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El jueves pasado visité la muestra de monocopias de Déborah Pruden dentro
de las galerias Affair en el barrio de Retiro, realizada bajo la edicion y
acompanamiento del proyecto Malevo estampa. Me parecié la oportunidad
perfecta para disfrutar una muestra sobre el oficio, pero el oficio m4ds lejano

del oficio.

Lo primero que quisiera decir es que Déborah vestia unas sandalias violetas
de taco cuadrado muy divinas, y que después de un calido saludo me conté
un poco sobre su experiencia con la monocopia. Al principio salieron muy
pinturas, me dijo. Yo me rei, porque recordé a la artista Helen Frankenthaler
(a quien no puedo no mencionar) y su tarea de ficcionar sus matrices
xilograficas para que de ninguna manera sus grabados se confundieran con

sus pinturas.

Claro, ¢cudl seria la gracia de hacer un grabado si esa misma imagen puede
conseguirse pintando? menos pasos, menos riesgos, hasta menos
preocupaciones. Pero la monocopia es encantadora, con su efecto
instantdneo y sus matices azarosos. Y creo que parte de su oficio (volviendo
al comienzo) lejano del oficio del grabado riguroso, mdas desvergonzado y
excitado, se basa en descifrar ese encanto. Buscar las estrategias para hacer
de la imagen que trabajamos, una estampa. Quiza sea encontrar una ficcién
de la pintura, algo que se le parece pero no es, por pequeiios detalles. O
frenar un momento antes de considerar al trabajo terminado, para que el

resto lo haga la mdquina: la prensa.

Déborah me habl6 del efecto jean, cosa que cuando la charla se profundizé
supimos ambas que era el resultado de la textura del rodillo descargada al

menos una vez. Esto me pareci6 reconfortante, porque esa textura me hizo
pensar en un sonido del que nos hablaban en la facultad: cuando el rodillo

entintado estd bien cargado, es decir, listo para usarse, suena a “fritura”. Si lo



miras bien, en ese momento exacto, el rodillo rebosante de tinta brilla
poroso. Descargados, los rodillos de grabado dejan areas porosas de luz. Y

ese poro, es la textura jean.
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Parte de las monocopias llevaban color efecto jean en una de sus mitades, y
un pleno en su siguiente mitad. Algunos de ellos eran acompafiados por
bodegones livianos, suaves, de comidas que no nos caerian nada pesadas.

Mientras que otros eran acompafiados por abstracciones.

El rubro agil y coqueto de la monocopia resulté un fiel compafiero de la obra
de Pruden. Confieso que una de mis obras favoritas tiene rasgos fuertemente
pictdricos, pero el lujo estéd en los detalles sustractivos, de los que bien habla
Seba Vidal Mackinson en el texto que forma parte de la exhibicion, y que

hacen que sepamos enseguida que se trata de una impresidn.

En Sin titulo, un universo de frutas de semilla que podrian ser sandias u
otras, conviven con bocas sexys que flotan en el aire sobre un fondo jean
violeta de textura martillada. A la izquierda arriba, un sector borrado a la
sustractiva con pincel hace que todo funcione. Sutilmente, este borrén forma
una boca que chorrea de una de sus comisuras. En el escenario bailan esos
pequeftios grafismos blancos, mas o menos marcados, que al principio
parecieran sélo siluetear las figuras pero que en realidad hacen mucho mas

que eso.



Otra de mis preferidas fue una pieza retirada de lo seleccionado para el
montaje final. Se trataba de un bodegdén sobre fondo amarillo casi cadmio de
pote, en el que se erguian unas botellas y copas huecas de linea blanca. Esta
obra me recordé al método de trabajo usado por Henri Matisse en una serie
de linografias de 1944, hechas con apenas un par de lineas desbastadas en el

lindleo.

Lo aparente, el es o no es, la intensidad del color, 1o que se arma sacando
materia y la materia que se aplasta o se estira, todo eso hace al grabado y a
su soltura. Pero no siempre disfrutamos una muestra fresca de grabado en
Buenos Aires. Podriamos discutir si, ademas de ser la mas lejana del oficio
del grabado, la monocopia no serd la mas irreverente por su condicion de
unicidad. Y si esa unicidad no la volvera, en sintesis, menos comprimida. Y si
esa des-compresion no hara, en definitiva, a la soltura. Pero en este punto
considero que la maestria del artista, es decir, de Déborah al enfrentarse con
la técnica, vuelve a la obra final de una manera o de otra, sin importar cuan

reproductible sea su matriz.

Antes de irme, miré la exhibicion desde afuera de la vidriera del local y
saqué una foto con el teléfono que por supuesto no le hace juicio y no se
compara con la experiencia de ver la obra en vivo (cosa que pasa en casi
cualquier muestra). Lo destacable de esto ultimo que menciono, fue mirar a
mi acompainante y sefialar lo lindo de ver un grupo de cuadros horizontales

colgados en linea recta sobre una pared blanca, uno al lado del otro.
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PINTURA DEBORAH PRUDEN

LEXICO FAMILIAR

La nueva muestra de Déborah Pruden, Auto retro, abarca su obra de los
ultimos diez afios, con pinturas realizadas entre 2004 y 2014. Cuadros
exuberantes y amistosos, donde el color es protagonista y el lenguaje es tan
reconocible como barroco, entre la abstraccion lirica y cierta desprolijidad
portefia; asi, esta artista que empezé su carrera en el Rojas exhibe un
primer pantallazo de su evolucion: para ella, la pintura es intuitiva e
improvisada, un proceso que no debe ser proyectado, algo parecido a un
relato del que se conoce el principio pero no el fin.

BODEGON ACORDEONADO, 2005.

E @ Por Claudio Iglesias

No son pinturas, son cuentos. Cuentos de los colores complementarios, de

E las gotas de agua, de un cristal de sal, una copa, un diamante. Un monélogo

del magenta, un bodegén. A veces todo lo importante pasa en el fondo, como
en una novela histérica integrada por relatos de amor y de espionaje que dan
vueltas alrededor de una revolucion invisible, narrada desde una isla del mar
Egeo. Los personajes hablan inglés, francés y griego, dependiendo de las
circunstancias, de la conveniencia de hacerse entender o no. Las pinturas
esotéricas y faciles de Déborah Pruden tienen un lenguaje que se entiende,
0 no, segun el destinatario: un idioma familiar y enrevesado, a veces
barroco, pero sin términos técnicos. Se privilegia la jerga porque puede ser
ambigua, y el negocio de la pintura es la ambigliedad: la muestra se llama
Auto retro; es una seleccién que realizaron juntas Pruden y Valentina Liernur:
un grupo de obras de gran y mediano formato que abarcan desde la serie El
fantasma de la libertad (2004) hasta la ultima serie perteneciente a la
muestra que se llamé Amnesia (2014). Todas las obras: 6leo sobre tela. Los
personajes principales: las gotas, las rectas, las curvas, una fruta brasilefia,
una mesa y una sustancia sensitiva que algunos otros artistas que
escribieron sobre Pruden llamaron lago, otros silencio, o vacio. Un vacio
cargado de ebriedad y desequilibrio.

Esa ebriedad esta presente,
incluso si la seleccion es
extremadamente sintética, al
punto de que se extrafian
muchas obras: las pinturas de
Pruden acompasadas en la sala
J, con la que el Centro Cultural
Recoleta recuerda a otro
cuentista, le hacen honor a la
sinfonia de licores de Des
Esseintes, el érgano maravilloso
donde el escabio forma acordes.

Se hace necesario mezclar
cosas faciles y otras bebidas
mas sofisticadas, colores nuevos
y colores de fabrica. Se dice siempre que para mezclar hay que saber, y en

NATURALEZA CARIOCA, 2008.

estos cuadros exuberantes, los elementos que vemos son siempre pocos: el
color casi plano y las lineas que deja el paso casi seco del pincel, un
pigmento raspado sobre la trama de la tela llena de blanco. A este yeite,
Londaibere le puso un nombre: el brochazo, se trata de un golpe mecanico,
que pide fuerza del brazo y actia casi en ausencia de medio liquido,
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extrayendo las Ultimas maculas de pigmento del pincel hasta dejarlo
exhausto.

Lo contrario del brochazo es el plano de color humedo, un lago entre
montafias que a veces desborda en una gota barranca abajo, en alguno de
los triangulos que se entrecortan en una grilla de lineas. Asi ocurre en Made
in Picasso 2, una improvisacién con tres tonos, cada uno con sus propios
recortes sobre el fondo blanco. Este espejo de color suele ser homogéneo,
inmovil (el pincel a veces ni se nota) y generalmente concibe matices
extravagantes. (Al brochazo, en cambio, por algin motivo le va mejor un
primario bruto o el color de pomo.)

El contraste entre las regiones
casi tactiles del cuadro, en las
que la pincelada seca forma
relieve, y aquellas en las que el
color se retrae a la profundidad
de su propio enigma le dan a las
pinturas un extrafio cinetismo, un
aspecto topografico. Ademas, la
mayor parte de los cuadros
pescan en el dominio incierto
entre el bodegon y la abstraccion

lirica de un Arshile Gorky,

mejorada con cierta desprolijidad [

de escuela portefia. Los planos - M A
de color forman lagunas de SINTITULO, 2012.
informacion en el fondo blanco; y

el blanco mismo a su manera propende a emerger. El fondo se vuelve figura,
con el blanco que invita al grumo; la grilla de lineas forma un borrador; los
planos de color se retraen. A Pruden, y al divertido culto que se genero
alrededor de su obra, le gustan las paradojas de esta clase. Londaibere y
Fabian Burgos tuvieron ocasion de resaltar su ambigliedad, su elocuencia
vacia de palabras y su desorganizacién estructurada. Valentina Liernur hablé
de una “seriedad anti seria”.

Sus profesores fueron, ademas de Londaibere, la profesora de pintura china
del Rojas, Chiu Tai Li, y Alberto Goldenstein. Del Rojas viene también el
aspecto cenacular, la clave de pandilla de amigos: ver los primeros retratos y
el clima de gremio, su novio Ruy, su amiga Valentina. Los retratos son
retratos de amigos, por definicion. La pintura misma es cosa de amigos. Y su
primera muestra fue en el Rojas, en 2001; luego vinieron una serie de
individuales sacadas con paciencia de la galera, casi todas en Buenos Aires.
Auto retro es el primer pantallazo a su evolucién, una excursién de la pintura
al paso del tiempo. Podemos volver a presenciar entonces la aparicion del
fondo blanco, como se llamé su muestra de 2006: la trama de lineas largas
que se mueven y se tocan, entrecortandose en planos llenos y vacios en el
interior de una estructura inestable, el blanco que hace espuma y el color
repartido en triangulos y cuadrados. Aunque Pruden sale y entra del fondo
blanco y su evolucién es una no evolucion, y tiene algo de querer volver, de
extrafiar alguin momento anterior. El blanco y el color raspado, que se agota
en su propia pincelada, le dan a cada cuadro un aspecto inconcluso y al
mismo tiempo final. No hay que esperar nada parecido a la cinta de
enmascarar, la escuadra o el lapiz. La pintura, esa cosa paradojal de amigos,
es también un asunto intuitivo, improvisacional, que no puede ni debe ser
proyectado.

Una vez Burgos le hizo a Pruden la pregunta clave, dentro de esta escuela:
¢,cémo sabe cuando terminar un cuadro? Ya que Pruden pinta sin proyecto,
dejar un cuadro puede ser una decisién mas misteriosa que comenzarlo. La
respuesta fue cortés, pero firme: “No me interesa saberlo, no sigo una linea
de principio a fin; mas que saber cuando terminan me interesa saber cémo

reaccionan”.

Se puede arriesgar ahora otra hipétesis: el cuadro termina cuando deja
concretada una accion. Esta accion es superficial, a veces intraducible, pero
en todas las imagenes esta presente. En todas pasa algo: una diagonal se
mueve, una taza se dobla, una linea amarilla corta al cuadro en dos y se



aleja del violeta. Hasta en los
mas descriptivos y bodegoneros,
alguna accién se mantiene en
vilo. Cosa intuitiva, la pintura es
también un asunto de contar
algo. El primer cuadro en
escena, antes de pasar al sal6n
rectangular de la sala J, es el del
fondo azul, con las botellas-
gotas y la sandia anaranjada
que levita con la cara abierta
hacia arriba. Una sandia que
levita, como los pollos que
hipnotizan de William Burroughs
(que entusiasmaron, también, a
lggy Pop). Esta pintura,
Naturaleza carioca, es de 2008. Es un bodegon: cuesta no pensar en
Matisse, en un Cézanne tropical, en una fruta que alcanza el satori o en las
bananas ameboides de Olitksi, pero seria posible pensar en un mundo en el

SIN TITULO, 2009.

que no existan todas estas referencias, en el que las pinturas vivan solas.
Los apellidos de los pintores forman una oracion, un divague: la pintura tiene
afasia, dislexia o algun otro sindrome que le impide hablar de forma normal.
Otro bodegon es el Sin titulo de 2009, donde las botellas rectilineas también
comparten el cartel con las frutas, ahora casi reducidas a curvas que
proyectan una sombra, una niebla blanca sobre la mesa. Las botellas
pueden ser gotas o peras, las curvas pueden ser una sonrisa. Un cuadro no
incluido en la muestra (Sin titulo, de 2008) muestra las gotas dentro de la
estructura acristalada y blanca: una familia de cinco gotas, todas marrones,
dentro de una vasija reducida a una curva.

¢De doénde vienen las gotas, frutas o botellas, crecientemente
indiscernibles? “Los mejores amigos” son los personajes principales de las
obras de la obra temprana de Déborah, presentes en varios de sus titulos:
una pareja de encapuchados que andan de la mano, a veces sonriendo, en
un viaje por Marruecos. Podrian ser personajes tipicos de C. D. Friedrich: las
hermanas o los amigos que miran juntos un barco encallado en el mar, una
catedral en la niebla, unos Alpes a la distancia. Los mejores amigos tienen
algo aventurero, estilo Bouvard y Pecuchet, que del tiempo libre hacen un
proyecto muy serio: siempre de la mano, van de un templo marroqui a ver a
la reina en Mauritania o a reunirse con un burro en la calle. Y sus capuchas
son gotas: pueden ser pronto cebollas, frutas (¢ membrillos?) o botellas.
Después de Marruecos, las gotas se cebaron con viajar, no de un cuadro
hacia el mundo exterior (como en un relato de César Aira llamado,
justamente, “Mil gotas”) sino de un cuadro a otro. Abandonaron la pintura de
viajes, probaron la abstraccion y describieron un itinerario algo erratico,
huidizo, lleno de curvas. Ahora las vemos todas juntas, en cuadros que dan
picazon y despiertan la contradiccion: faciles y dificiles, amistosos y
solitarios, pensados y sin pensar.

Auto retro de Déborah Pruden se puede visitar en la sala J del C.C. Recoleta, Junin 1930,
hasta el 2 de agosto.



SIN TITULO, 2012.
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ARTE 1 > DEBORAH PRUDEN EN LA GALERIA PENA

Alineada

Con discrecién, humor y seduccion, Deborah Pruden parece estar
extendiendo los dominios de su pintura hasta la utopia de incluir en ella el
espacio en que se exhiben, la realidad en que se mueveny los
espectadores que convoca, fundiendo lo real, lo imaginario y lo simbdlico en
una experiencia de libertad y emocion.

E @ Por Valentina Liernur

En un subsuelo de doble altura que podria ser una antigua boite portefia en

pleno Barrio Norte vestida de modernismo tropical, con paredes blancas y

artefactos de iluminacion oblongos al ras del piso de concreto alisado, que
hace un afio y medio alberga el proyecto independiente de la Galeria Pefia,
se puede visitar la Ultima muestra individual de Deborah Pruden.

Cinco cuadros cuidadosamente dispuestos y anexados a la exoética
arquitectura del lugar dejan ver una vez mas los elementos con los que viene
trabajando hace algunos afios: trazos lineales y formas geométricas sobre
fondos blancos y de color. Lo que pasa cuando un pincel entra en contacto
con la superficie sin una nocién programatica, dotandola de presencia y
despojandola de sensibleria, cuidando el trato de las convenciones
radicalmente reducidas a materia y soporte.

Bajo el encantamiento de Pruden, en este espacio la repeticion es novedad:
las diferencias sutiles van apareciendo exquisitamente en su repertorio
mientras lo pasea y lo profundiza: los fondos blancos cada vez mas solidos,
empujados por la densidad de una proporcion nueva entre el éleo y el aceite
y por el ancho de los bastidores. Los mismos fondos que en cuadros
anteriores cumplian el rol de una tabula rasa ligera sobre la que inscribir el
instantaneismo de sus pinceles y que ahora como placas tecténicas le
disputan en sustancia cada vez mas al color. El ingreso del rosa que se
desliza de sus rojos, reemplazando al naranja y los tierras, perfectamente
modulado entre el pop de Barbie y la naturalidad de un flamenco,
provocandole a uno ganas furtivas de lamerse un trazo. Un rosa que se
acerca al chicle y que con los lilas azulados, también entre la naturalidad de
una bebida rehidratante y las hojas de un jacaranda, y en consonancia con
los demas colores, podrian aludir a la saturacion del colorismo que
actualmente se posa psicodélicamente sobre casi todas nuestras cosas:
pelos, medias, paraguas, bikinis, zapatillas, calzas, pantallas, protectores de
celulares, bebidas... etc., etc. mas que al tropicalismo de sus series
anteriores. Como si la gracia abstracta de sus diagramas, como la de
Mondrian, pudiese alcanzar el estado de una animacién, de un .gif realista,
del comportamiento del color en este mundo.

El trabajo repetitivo de Pruden es un lujo, un capricho y una ofrenda al
tiempo pausado y gradual del conocimiento artistico como consecuencia de
una prueba con los materiales, donde las cosas y las ideas, los conceptos, la
emocion y la materia son indivisibles. Podria recordarle a uno el progreso
lento en décadas, la confianza que le tomd a Mies van der Rohe
experimentando una y otra vez con los mismos elementos, desplazar las
columnas que sostenian un techo de las esquinas al centro de la forma
liberando finalmente la planta horizontal de un edificio; y ¢por qué no? al
tiempo de transmisién casi geoldgico que le toma a la informacion viajar por
el ADN, y ¢ por qué no? también a las capacidades simbdlicas que la pintura
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puede tener para proteger en el perimetro de sus convenciones la existencia
de los érdenes mas subjetivos y secretos del deseo, del espacio y del tiempo
—la libertad— y que Pruden pareciera acompafar hasta las dltimas

consecuencias.

La pregunta es qué determina ese perimetro en esta muestra o hasta donde

y cuando algo es una pintura segun sus cuadros. Por lo pronto, pareciera
estar extendiéndose. Integrando la pregunta a su repertorio con la misma
austeridad y economia de todos sus gestos en un poliptico de nueve partes
iguales que suspende en la pared central del espacio, en un mismo plano: un
diagrama pintado sobre la superficie del canevas blanco de lineas rectas y
levemente curvas con la cuadricula de lineas que se forman entre el
encuentro de los bastidores. Y uno podria decir que con esta operacion
convoca la presencia y las ideas de la artista brasilefia neo-concreta Lygia
Clark, que bautizé a este tipo de linea que surge en la aproximacion de
partes “linea organica”, fundiendo las diferencias materiales de lo

representado y lo real (en otro de sus cuadros la linea entre bastidores entra
en juego con la recta perpendicular de una baranda, los haces de luz que
entran por la ventana y los trazos del pincel). Todo esto con el humor de
pinturas que desdobladas entran en una valija, o se guardan en un closet.
Asi, mientras afronta ridiculamente las demandas de transportabilidad y
adaptabilidad que el presente contemporaneo le exige, también reanima y
sigue extendiendo el territorio pictérico en una especie de fantasia reprimida
(pocas cosas son mas eroéticas), la utopia participativa neo-concreta de Clark

de integrar al espectador (ademas del espacio de la galeria) también a la
realidad del cuadro, pudiendo separar las partes para reconfigurarlas.

Pero la obra de Pruden es ante todo dandy, y si bien en esta muestra
pareciera estar expandiendo el perimetro de su pintura fundiendo lo real, lo

imaginario y lo simbdlico, es capaz de congelar y suspender en el aire la
claridad formal de tal afirmacién con lo que pareciera ser un chiste sin final,

como si sus cuadros se riesen entre si, en un solo gesto, el mas pictorico de
todos: el simulacro de una gruesa linea amarilla dividiendo brutalmente en
dos la superficie del Unico canevas entero en el espacio. Recordandonos
que un arte sin emocién es un arte precario y que la emocién no tiene forma.

Deborah Pruden

s/t

De martes a viernes de 15 a 20.

Pefia 2270, subsuelo.
Hasta el 21 de diciembre.
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PLASTICA > LAS PINTURAS DE DEBORAH PRUDEN

Suspendida

Esquiva y segura, incierta y acertada, en equilibrio sobre se filo donde la
forma resbala para fundirse en la tela, Déborah Pruden da un paso mas alla
del que ya habia dado en su dltima muestra y se aventura en la pintura que,
casi suspendida sobre la tela, desafia al espectador como el blanco a la
flecha.

E D Por Tomas Espina

Una sobredosis de contexto circula por nuestras venas. Como si

- estuviéramos sobre un campo minado donde cualquier movimiento en falso

pudiera desencadenar la catastrofe, Déborah camina silenciosa, impasible y
suspendida. Ella atraviesa otra catastrofe, sobre otras superficies. La tarea
entonces es poder saber cual es esa otra superficie por la que ella se
mueve. Lo logico, y a simple vista, seria decir que es la pintura. Ahora, decir
“la pintura” es decir nada o, peor aun, casi nada. ;Qué es la pintura?
Muchos artistas coinciden en que es algo de otro mundo, algo extraterrestre.
Paul Klee entendia el acto de pintar como una “cosmogénesis”; Cézanne lo
refiere en estas palabras: “Bajo esta fina lluvia, respiro la virginidad del
mundo”. Incluso desde la perspectiva del conceptualismo histérico en boca
de Joseph Kosuth, la historia de la pintura se definia como “historia de
fabricar otros mundos”. Es sumamente llamativo cémo tantos pintores, para
referirse a lo que afecta el acto de pintar, utilizan metaforas meteoroldgicas o
que remiten a cierto caos original. Daniel Richter habla de una “verdad a
través de la colision”. Paul Klee, de “un punto gris que crece”. Neo Rauch, de
“un muro de bruma”. Cézanne, de “la catastrofe”. Bacon, de “el Sahara”.
Peter Doig, de “cifras para la imaginacion”, y hay mas; aluviones, diluvios,
avalanchas, agujeros negros, orgasmos, etc. Esto pareciera poner a la
pintura en una direccién casi teleolégica y mistica. Mas cercana al génesis, o
por lo menos anterior y muy lejana a lo que podemos entender por contexto.

Senalo esto porque tal vez nos ayude interpretar sobre qué superficies
deambula la obra de Déborah Pruden, o por lo menos a no conformarnos
con decir simplemente que es “sobre la pintura”. Con eso podriamos
sacarnos de encima la idea de que cuando hablamos de pintura estamos
hablando de algo que se da por entendido dentro de un determinado
contexto, con muchos afios de historia y de gramatica compositiva, tradicion
formalista y todas las tendencias que devinieron balsamo para los ojos de los
criticos. Como si los pintores hoy en dia sélo pudieran dedicarse a citar,
reformar y parodiar su historia pasada, o peor aun: a si mismos. No digo que
esas perspectivas de lectura no sean vélidas, hay muchos y buenos artistas
que operan de esa forma y logran “crear mundos”, incluso crear contextos,
ya sean parasitarios o ensimismados. Tan sélo digo que ésas son
perspectivas de pupilas memoriosas. Tratemos de corrernos de ese punto de
vista y ver si hay algo que no esté dado de antemano cuando hablamos de
pintura. Creo que el trabajo de Déborah Pruden particularmente apela a esa
integridad.
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Un libro de Deleuze (que me presté Déborah) titulado Pintura, el concepto de
diagrama dice en uno de sus parrafos que no basta con poner la pintura en
relacion con el espacio, antes hay que ponerla en relacién con el tiempo:
“Tratar un cuadro como si operara ya una sintesis de tiempo”. La operacion
que Déborah hace sobre el tiempo es una de las cosas que mas me ha
inquietado en su pintura, llegando a perturbarme extremadamente en Fondo
blanco (Zavaleta lab., 2006). En esa muestra se tramaba una condicién de
tiempo mas préximo a la celeridad que a la espacialidad. La accién era
claramente tangible, pero la Unica manera de retener algo de esas pinturas
era entrar en una suerte de lapso transitorio, y manejarse con sumo cuidado
para que nada caiga y se nos venga encima. La velocidad de esas pinturas
actuaba como una extrafia pausa en el tiempo, y su ligereza era tal que el
conjunto parecia haber sido hecho de un modo impasible y de una sola vez.

Vamos un poco mas atras. En la serie “Maroc” (2000), las pinceladas ya
tendian a moverse distraidamente por la superficie, como si pudieran estar
pendiendo a unos pocos milimetros de la tela. Sin embargo ese
desprendimiento atendia a una suerte de ensofiacion dentro de un paisaje
alucinégeno, atrapado aun a cierta narracion. Posteriormente, nunca gradual
ni ordenada (Déborah es caprichosa) pero si de manera inevitable, todo
tendera a identificarse con el acto. Las fabulas se desvaneceran hasta
desplomarse y el conjunto pasara a ser una estructura desequilibrandose,
tendiendo a su maxima suspension. No una suspension vertical (una
suspension vertical en un cuadro seria una ilustracién de una suspension),
tampoco una suspension estatica o vibrante. Una suspension horizontal que
se deshace, extremada y sigilosamente del soporte.

Como esas languidas heroinas de pelicula de accién china, que de un salto
quedan congeladas en el aire, Déborah nos engafia; lo que parece descuido,
recompone; lo que parece tempestuoso, esta calmo; lo que parece
incompleto, repara. ;Qué repara? ; Qué recompone? ¢ El equilibrio? 4La
composicién? No, repara el movimiento suspendido; la ligereza necesaria
para dejar la materia otra vez enajenada.

Tranquila e infalible, Pruden no es mercenaria. Sabe que la catastrofe es en
su domicilio y que el peligro viene de todo lo que es vecino. Entonces la
accion que ella ejerce es de defensa y no de ataque; enmarca, confina,
repliega, encubre, limpia. Celosa, desagrega para que nada se detenga.
Pues también sabe que, como en todo, las relaciones de fuerza se vuelven
cada vez mas densas y tienden a aglutinarse, a emparentarse. Lo que era
trazo se convierte en linea; lo liquido se empasta; lo azaroso se hace cliché.
Entonces debe volver a merodear sobre el conjunto; cubre el empaste,
tuerce la linea y finalmente limpia la tela. ¢ Qué limpia de la tela? Sin duda la
limpia de las exquisitas pupilas del cliché.



Hay una fotografia en la que Déborah esta de pie frente a la cdmara con su
gato Pichin en brazos. A sus espaldas dos pinturas apoyadas una sobre otra,
la mas pequefia sobre la mas grande. Las cuatro figuras forman una hilera
hacia nosotros; para nosotros, las cuatro figuras son simultaneas. Pero hay
un detalle: Pichingato esté viendo directamente a camara y tiene todo el
angulo de visién libre. El cuadro mas pequefio también puede ver todo, sélo
la silueta de Déborah le recorta algo de vision. El segundo cuadro, el mas
grande, ve por un costado lo que el cuadro mas pequefio le permite ver (es
dificil saber dénde esta el ojo en un cuadro, asi que podemos deducir que
este cuadro también ve todo). Pero Déborah, que esta frente al conjunto,
tiene la cara totalmente tapada por su propio pelo. Déborah no ve nada, o
casi nada.

Es sabido que en la practica de la pintura existe una larga tradicion de
miopias y estrabismos, como si fuera necesario lastimar el 6rgano de la vista
a tal punto que quede reducido a casi nada, para que asi, como ciclopes
peludos, podamos arrimarnos a ese “otro mundo” al que Kosuth se referia.
Sin duda, uno de los artistas que ha sabido labrar esta suerte de bizquera en
la pintura es Pablo Siquier. Reduciendo el cuerpo a un dedo que digita,
Siquier ha maltratado al ojo de tal manera que casi nos obliga a vernos las
orejas por dentro.

Al otro extremo de la transparencia bizantina de las pinturas de Siquier, el
trabajo de Pruden se nos presenta a ojos tapados. Ella, que no es devota del
estrabismo, si en cambio es diestra practicante del tiro al blanco. Con una
fina lluvia de pelos sobre su cara y reduciendo nuestra condicién de
espectadores a pequefias dagas, nos arroja con precision sobre la telay a
tal velocidad que dificilmente lleguemos a ver dénde caeremos. Pero poco
importa eso, pues en sus pinturas cualquier lugar puede ser el blanco.

Obra reciente

Sala 1

Galeria Zavaleta Lab
Venezuela 567.

Hasta el 22 de noviembre
www.zavaletalab.com
www.debopruden.com.ar
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